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Resumo:

Diversos sdo os dilemas enfrentados pelo criador de uma obra intelectual, diante de sua
disponibilizacéo e circulagdo na rede mundial de computadores (internet). Ressalta-se urgente
a necessidade de se repensar a forma como € aplicado o direito de autor perante o atual
cenario dos avancgos tecnolégicos, tendo em vista 0 insucesso que as normas legais estaticas
tém demonstrado no enfrentamento dos problemas apresentados pelas criacdes intelectuais.
Com o surgimento da era digital, iniciou-se uma grande facilidade no fluxo de informagdes,
possibilitando, assim, o alcance a um acervo imenso de obras intelectuais. Este acesso
irrestrito as criacfes trouxe certos prejuizos, como a dificuldade na contencéo dos sites de
downloads ilegais, bem como alguns beneficios, principalmente ao autor e a sociedade, com a
divulgacdo de obras e acesso a cultura. Assim, denota-se a necessidade de um direito autoral
gue prossiga em sua protecdo ao criador, dando uma maior énfase a paternidade da obra
intelectual, enfatizando a aproximacao da sociedade as obras, podendo, quem sabe, facilitar o
uso e a modificacdo sem que isso configure um prejuizo ao autor, e sim, uma evolucdo na
forma de se pensar o direito do autor.

Palavras-Chave: Direito Autoral. Obra Intelectual. Era Digital. Autor.

Introducéo:

O direito autoral enfrentou, ao longo de sua breve histdria, diversos percalcos perante
a evolucéo da sociedade, bem como, diante do surgimento de diversas tecnologias que foram
colocando sua existéncia em davida. Ocorre que, apesar do surgimento desses periodos
criticos para o direito de autor, em nenhum momento havia sido propiciado um desmanche na
materializacdo da obra intelectual, e, como consequéncia, uma crise na existéncia de seus
direitos, na forma como foram estipulados ha algumas décadas.

Apesar de a protecdo juridica emanada ao direito de autor pela Lei n° 9.610/1998 ja
detalhar algumas questdes envolvendo a evolugéo tecnoldgica e sua aplicacdo aos meios de
propagacao da criacdo intelectual, ndo foi previsto pelo legislador o que muitos denominam
de “boom digital”. Tal desenvolvimento repentino dos meios de comunicacdo e veiculagdo
digitais vem dificultando a aplicacéo de san¢des aos individuos que violam as obras utilizando
desses meios, ante a impossibilidade de encontrar o transgressor, bem como, individualizar
este.
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N&o podem apenas ser apontados os problemas trazidos pela rapida evolugédo
tecnoldgica. Diversos beneficios podem ser extraidos do advento da era digital, como a
facilidade de propagacéo de informacdes, a globalizacdo que auxilia na troca de culturas e por
consequéncia o acesso a uma gama infinita de criagdes intelectuais.

Deve ser ressaltado que, com o desenvolvimento tecnoldgico, a sociedade como um
todo modificou sua forma de pensar e de agir em seu cotidiano, buscando sempre a solugéo
mais viavel, pratica e rapida, ocasionando assim uma necessaria modificacdo na forma como
o direito deve ser aplicado.

O processo de modificacdo na aplicacdo do direito tem sido um processo lento e
tortuoso, onde se busca deixar para tras o direito estatico e pré-determinado, aplicado até
entdo de forma igualitaria, o que, dependendo do caso, ocasionava algumas injusticas, sendo
necessaria a migracao para um direito que possa ser aplicado de forma proporcional a cada
situacdo, atendendo corretamente o anseio dos envolvidos.

Nesta senda se encontra o direito autoral, o qual diante dos tratados internacionais, das
normas legais locais, muito se questiona acerca de sua rigidez frente ao costume criado pela
populagéo perante os meios digitais e a forma de obtencdo das obras intelectuais, bem como,
se esta € a causadora dos constantes prejuizos enfrentados pelo autor e os detentores dos
direitos autorais.

Em contrapartida, os autores e as industrias do entretenimento colocam em “xeque” a
protecdo emanada pelas normas juridicas, assim sendo, a efetivacdo dos direitos do criador
perante as ilegalidades praticadas por intermédio dos mecanismos virtuais.

Existe um grande conflito entre doutrinadores que buscam estabelecer se a era digital
veio para trazer vantagens e novas formas de propagacao das cria¢des intelectuais, ou se 0 seu
surgimento ocasionou o fim da atual concepcéo que temos de direito autoral.

A Problematizacdo em torno do direito autoral na internet:

O impacto causado ao direito de autor pela internet é comparado por muitos
doutrinadores ao que foi trazido pela invencdo da tipografia por Gutenberg, em meados do
século XV, que revolucionou o mundo cultural, possibilitando a reproducdo de obras em
proporcOes até entdo inimaginaveis. A partir desse momento, ocorre uma desvinculacdo da
producdo manual das criacGes intelectuais, que acontecia principalmente por meio dos Abades
do Monastério, passando-se para uma escala comercial, possibilitando o acesso da sociedade
como um todo as obras, retirando esse privilégio das camadas mais abastadas. Desta forma,
além da fama que sempre fora um dos maiores objetivos dos autores, oportunizou-se a
obteng&o de lucros com suas criacoes.

Tendo por base que o direito autoral passou por diversas mudancas bruscas ao longo
de sua historia, Angela Kretschmann ressalta que as mudancas trazidas pela internet foram
muito mais radicais no “ambito das Propriedades Intelectuais, e ainda mais radicais, dentro do
campo especifico do Direito de Autor” (2008, p. 218). As inovagdes tecnoldgicas auxiliaram a
colocar a disposicdo da sociedade uma imensa quantidade e variedade de obras intelectuais,
das quais podemos destacar as masicas, filmes, textos e obras literarias.

Conforme entendimento de Zauri Geraldo Severino Junior denota-se que “o maior
paradoxo da era da informacéo é que, as leis de direitos autorais nunca foram rigidas a ponto
de proibirem diversas condutas que sdo praticadas pela maioria dos usuarios da rede mundial
de computadores” (2011, p. 114).
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Compartilhando de entendimento aproximado, Henriqgue Gandelman (2007)
compreende que 0s mais variados tipos de obras intelectuais quando langados na internet néo
deixam de ser protegidos pelos direitos de autor. Possui razdo o doutrinador quanto a
aplicabilidade das leis do Estado aos ambientes virtuais, principalmente ap6s o advento do
Marco Civil da Internet (Lei n°® 12.965/2014), que buscou garantir direitos e deveres, bem
como, derrubar o sentimento de impunidade que habita o territorio virtual, (mesmo que até o
presente momento sua aplicabilidade possua poucos efeitos praticos).

Ocorre que, com a globalizacdo e a facilidade de acesso a qualquer informacéo
disponibilizada no planeta, com a dificuldade de individualizar os infratores, torna-se ardua a
tarefa do Estado em efetivar a aplicagdo de suas normas legais.

A situacdo mais preocupante envolve os dados audiovisuais, pois quando digitalizados
podem facilmente ser copiados e disponibilizados na internet. Andrew Johnson-Laird,
traduzido por Henrigue Gandelman, ao tratar das obras intelectuais audiovisuais
disponibilizadas na internet, salienta que

Neste formato, elas podem ser distribuidas com pouco esforgo para
milhdes de computadores ao redor do mundo, e se tornarem acessiveis
a milhdes de pessoas, sendo que qualquer uma delas pode se apropriar
de imagens no todo ou em parte, e manipula-las até ndo serem mesmo
reconhecidas. No atual estagio da tecnologia, simplesmente ainda ndo
é possivel se impedir a apropriacdo indébita de dados audiovisuais,
nem obter provas para iniciar processos judiciais de violacdo de
direitos (2007, p. 181-182).

Assim, pode-se entender que a propagacdo das criacdes intelectuais por meio das
ferramentas virtuais estd alcancando patamares inimaginaveis, fazendo com que a protecdo
emanada pelas normais legais encontre certa dificuldade para abranger a totalidade propagada
pela era digital atualmente.

Os prejuizos advindos da era digital as industrias fonograficas e audiovisuais:

Com a criagcdo da tipografia por Gutenberg, os autores passaram a depender de
“mediadores” para que pudessem reproduzir e comercializar suas obras intelectuais em grande
escala. Essa dependéncia dos criadores foi aumentando ao passar dos anos, culminando no
surgimento de grandes industrias dispostas a investir seus capitais, visando vultuosos lucros
nas criagdes alheias.

Durante longos anos, as industrias fonograficas e audiovisuais ditaram as relagdes
contratuais com 0s autores que necessitavam, e ainda necessitam, de seu apoio para obter o
tdo desejado reconhecimento pela sua arte, sua criagcdo intelectual. Desta forma, o autor
acabava se submetendo a condi¢cbes muitas vezes de verdadeira exploragdo, onde recebia
apenas 1% ou 2% dos lucros que advinham de suas criagoes.

Tal cenério, no final dos anos 1990, modificou-se drasticamente. Conforme salienta
Pedro Antunes

A industria fonografica quase entrou em colapso. [..] Caiu
nocauteado, espancado pela pirataria digital que chegava por meio do
Napster, em 1999. [...] A receita se reduzia e, o mais assustador,
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ninguém sabia o que fazer com a musica digital — e caridade ndo era o
forte de uma industria que movimentava, na época, cerca de US$ 27
bilhdes no mundo com a venda de albuns fisicos (2014, p. 48).

Conforme salienta Pedro Antunes, desde o surgimento e a rapida expansdo do Napster,
a industria fonografica e seu mercado vém apresentando sucessivas quedas na arrecadagao.
Apesar da ideia original do Napster ter sofrido uma drastica mudanca, se tornando um
programa de streaming, a pirataria e o download gratuito sedimentaram-se como uma nova
forma de aquisicdo e proliferacao de arquivos.

Os criadores das obras “baixadas” ilegalmente foram as principais vitimas da
desmaterializacdo de suas criacdes, tanto pela violacdo direta ao seu direito patrimonial,
quanto pela implosdo da industria fonogréafica, bem como, uma diminui¢cdo no retorno
financeiro pela concessdo da exploracéo de suas obras intelectuais.

Com a industria audiovisual ndo foi diferente. Os efeitos da pirataria e do download
gratuito foram avassaladores. Diversas foram as tentativas da indUstria em se reinventar para
combater a pirataria virtual, sendo que em sua grande maioria fracassaram.

Carlos Gerbase (2007) aduz que o download ilegal esta enraizado na mentalidade dos
consumidores das obras intelectuais. O autor ressalta que, de acordo com a Associacdo de
Defesa da Propriedade Intelectual — ADEPI, em pesquisa realizada no ano de 2007,
demonstrou que o prejuizo que atinge a indudstria audiovisual brasileira, gerado pela pirataria
girava em torno de US$ 198 milhGes, nimero bastante significativo. Apesar de serem
assustadores os dados da pesquisa, o consumidor de tal contetido “gratuito” ndo tem a
intencdo de deixar de usufruir de tais beneficios, mesmo que isso signifique prejudicar
aqueles que disponibilizaram a obra que usufruem.

Cabe salientar que, conforme disposto no Codigo Penal Brasileiro, mais
especificamente no artigo 184, aquele que realiza download gratuito ndo estd violando os
direitos autorais, desde que a obra baixada seja usada exclusivamente pelo individuo, sem a
intencdo de obter lucro com a sua utilizacao.

Assim, a luta para proteger os direitos autorais se encontra voltada para os sites de
“pirataria” que constantemente lancam obras intelectuais dos mais variados tipos,
disponibilizando-os com a intencéo de obter certa vantagem.

Diante desse quadro apresentado ao autor, deve ser destacado que “o momento
historico que vivemos é justamente o da quebra de fundamentos, € um periodo em que cai a
crenca na linearidade da histéria do progresso, o resultado é a reavaliacdo e a revalorizacdo de
culturas remanescentes pelo periodo colonial” (KRETSCHMANN, 2008, p. 220).

Conclui-se que os efeitos da globalizacdo foram determinantes para a modificacdo e
extincdo da concepgdo cléssica do criador, a forma como ocorre a comunicagdo atualmente,
englobando diversas pessoas, gerando diversas conexdes, acaba ocasionando o surgimento de
novos valores na sociedade, até entdo inconcebiveis e ndo previstos nas legislacdes. Segundo
Manuella Silva dos Santos (2008), apesar dos direitos autorais ainda gozarem de protecdo
juridica, sua percepcdo, principalmente diante dos consumidores, fora modificada
profundamente, diante das novas tecnologias que vem facilitando o acesso aos mais diversos
conteddos, sem a necessidade de realizar o devido retorno ao criador.
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Os beneficios da internet ao direito do autor:

O surgimento de tecnologias que auxiliam no compartilhamento de dados e o devido
acesso, é visto como um dos meios “mais eficientes para a distribuigdo de conteudo surgida
apos o advento da internet” (JUNIOR, 2011, p. 128). A tecnologia possibilita a rapida troca de
contetdo, tendo em vista que a ferramenta ndo precisa seguir as formas fisicas de
compartilhamento consagradas no direito de autor.

E de grande relevancia destacar que, gracas a era digital e a disseminacio de dados, foi
possibilitado um grande acesso cultural por parte da sociedade, possibilitando, assim, uma
espécie de engrandecimento de todos os cidaddos que consumirem e usufruirem corretamente
das informac0es disponibilizadas virtualmente e das mais variadas obras intelectuais.

Analisando a interferéncia da era digital sobre as obras intelectuais, verifica-se que a
mesma realcou o principio constitucional da funcdo social da obra intelectual, tornando-a
acessivel a grande porcentagem da sociedade. Sendo assim, segundo Zauri Geraldo Severino
Junior (2011), inicia-se um debate entre os interesses econdémicos das grandes industrias
versus o cumprimento social da criagéo intelectual.

De acordo com Fabio Malina Losso, citado por Zauri Geraldo Severino Junior, pode-
se aduzir que “com a dissemina¢do do uso da tecnologia, abrem-se as portas para os autores
fazerem uso de mecanismos contratuais alternativos e de servi¢os na internet, tanto para
divulgar como para comercializar sua criagdo” (2011, p. 142).

Denota-se que, de acordo com a utilizacdo correta da internet, a mesma pode se tornar
uma grande aliada ao autor, servindo a mesma para a popularizacdo de sua obra e uma forma
de alcance ou crescimento da tdo almejada fama, bem como uma forma de aumentar o acesso
da sociedade a cultura.

E necessario repensar o modelo atual de direito autoral? os novos mecanismos para
protecdo e propagacao das obras intelectuais:

Existe uma divergéncia entre os doutrinadores acerca da influéncia da internet nos
direitos autorais, sendo que boa parte considera que a era digital e suas novas formas de
comunicacdo e compartilhamento de conteudos e informacbes foram extremamente
prejudiciais ao direito de autor. Nessa linha de pensamento, os direitos autorais estariam
entrando em um verdadeiro colapso, principalmente quando se refere aos direitos patrimoniais
e a exploracdo econémica realizada pelas grandes industrias.

A partir desta conclusdo, mostram-se mais do que necessarias algumas modificacdes
na forma como se d& a protecdo juridica as obras intelectuais, para que a mesma possa
resguardar de maneira devida os direitos do autor de forma integral e dificultar a propagacéo
de obras intelectuais sem a devida autorizacdo de seu criador ou detentor de direitos de uso.

Por outro lado, compreende-se que a era digital prejudica apenas o interesse da
industria do entretenimento, sendo que a mesma beneficia 0 acesso coletivo a uma criagédo
intelectual, favorecendo o criador quanto ao seu direito moral, tornando-o em poucos cliques
conhecido mundialmente.

Desta forma, grande parcela doutrinaria entende que os direitos autorais sofreram
mudangas significativas, necessitando apenas de alguns aprimoramentos na Lei n°
9.610/1998, para que a mesma deixe de privilegiar as grandes industrias e passe a priorizar o
acesso da populacdo a cultura proporcionada pelas obras intelectuais.
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Outra gama de juristas compreende que a Lei dos Direitos Autorais ndo necessita de
mudancas, pois a mesma € plenamente eficaz, tanto no mundo fisico como no virtual,
bastando apenas que o Estado propicie as medidas necessarias para que a mesma seja
efetivada contra aqueles que realizam a distribuicéo ilegal das obras intelectuais.

Ao fazer uma andlise aprofundada de todas as correntes desenvolvidas em torno da
necessidade ou ndo de intervencdo, constata-se a existéncia de um consenso por parte dos
doutrinadores acerca da dificuldade em inibir os ataques virtuais aos direitos intelectuais do
autor, diante da extrema complexidade em detectar os violadores.

Conscientes das problematicas enfrentadas pelo direito de autor diante do atual
paradigma mundial, diversas alternativas vém sendo criadas e citadas por diversos
doutrinadores. Dentre estas, serdo destacados o Copyleft, Creative Commons e 0s Streamings.

O instituto do Copyleft e as novas formas de utilizacédo da obra intelectual:

O instituto do Copyleft é definido como uma espécie de concessdo de licencas de usos
pelo titular da obra intelectual ou dos direitos inerentes a mesma, para que outro individuo
possa Vvir a utilizar do mesmo contetdo, nos limites daquilo que lhe fora autorizado. O foco
central do Copyleft estaria em possibilitar, além do uso da obra, a alteracdo e posterior
distribuicéo por terceiros.

Sérgio Vieira Branco Junior salienta que “o copyleft € um mecanismo juridico para se
garantir que detentores de propriedade intelectual possam licenciar o uso de suas obras além
dos limites da lei, ainda que amparados por esta” (2007, p. 153). Tratar-se-ia de uma forma de
aproximacdo do conceito de dominio publico, conforme aduz Pedro Ivo Ribeiro Diniz (2010),
tendo em vista que o instituto permite que outros individuos, além dos detentores dos direitos
autorais, possam vir a usufruir, copiar e distribuir a obra. Ademais, a utilizacdo do conteido
estaria restringida nos termos licenciados pelo detentor, aplicando-se os mecanismos legais
conforme os termos acordados. O Copyleft pode ser definido como um instituto que aumenta
0 acesso a obra intelectual pela sociedade, bem como visa incrementar a protecédo juridica dos
detentores do direito autoral.

Nesse sentido o copyleft funciona como uma licenca publica
classica, mas visa, por meio da pratica reiterada de sua
utilizacdo ser admitido amplamente nos tribunais domésticos e,
principalmente, alterar a concepcdo fragilizada vinculada aos
direitos autorais no ambito da Internet (DINIZ, 2010, p. 118).

Denota-se que se trata de um instituto que busca conciliar o interesse daqueles que
buscam uma maior protecdo aos direitos inerentes a exploracdo da propriedade intelectual,
bem como, busca tornar o acesso a obra, algo mais democrético.

O instituto Creative Commons e suas licengas publicas:

O instituto da Creative Commons, conforme Sérgio Vieira Branco (2013) e Walter
Britto (2013), foi criado por Lawrence Lesig, onde este buscou uma forma de utilizar a rede
mundial de computadores com 0 objetivo de facilitar o acesso as obras abrangidas e
protegidas pelos direitos autorais, sem a necessidade de que para cada interessado em acessar
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tais obras fosse necessario criar um unico tipo de licenca. Assim, formaram-se as licencas
publicas, as quais seguem formas padronizadas, facilitando assim o uso e a distribui¢do do
material na internet.

Denota-se que a principal proposta do instituto é disponibilizar mecanismos que
busquem facilitar o0 acesso as obras de cunho intelectual, de uma forma que a sociedade como
um todo possa ter acesso, reservando apenas alguns direitos aos criadores das obras
intelectuais.

O instituto da Creative Commons baseia-se em licencas publicas, tratando-se da
autorizacdo para uso da criacdo por outros individuos, sem que o autor perca a titularidade
sobre a mesma. Ocorre que, no presente caso, a licenca ndo possui um licenciado proéprio,
autorizando o uso da obra por qualquer pessoa.

Trata-se, portanto, segundo Sérgio Vieira Branco (2013) e Walter Britto (2013), de
licencas puablicas e gerais, que buscam aliar-se aos direitos autorais progredindo
conjuntamente as premissas estabelecidas pelo sistema anglo-saxdo de copyright. Desta
forma, possibilitando uma maior adequacdo do sistema as necessidades e pretensdes autorais
do criador da obra intelectual.

Salienta-se que o sistema da Creative Commons preocupou-se em dar maior relevancia
e prestigio ao direito moral do autor, algo crescente na era digital, possibilitando o acesso, a
modificacdo e o compartilhamento da obra desde que a mesma seja sempre vinculada ao seu
autor original.

Outra questdo central encontra-se no fato de que o Creative Commons ndo vai de
encontro as redes de comunicacdo virtual, utilizando-se da ferramenta para disponibilizar as
obras intelectuais, sem que isso configure uma fragilizacdo, nem uma auséncia de protecdo ao
direito de autor. “Um dos maiores problemas da tutela dos direitos autorais no ambito da
internet € o comportamento extremamente usual de desrespeito a prerrogativas de propriedade
intelectual” (DINIZ, 2010, p. 122).

Pode-se dizer que tal sistema desponta como uma grande aliada na busca das solugdes
ao direito autoral, utilizando da internet como um mecanismo benéfico para incentivar a
criagdo intelectual, bem como democratizar 0 acesso a essas obras. Claro que, como todo
mecanismo, precisa ser aprimorado para alcar o devido amparo, podendo propiciar todas as
questdes que busca trazer para a popularizagao da cultura, bem como, estimular a criatividade.

Os streamings e a salvacao da industria do entretenimento:

Os streamings surgiram como uma espécie de “bote salva vidas” para a industria do
entretenimento, com o objetivo de oferecer as mesmas obras, em uma plataforma digital,
desprendendo-se da fisica, e por disponibilizar esses servicos por valores razoaveis. O sistema
deu folego as industrias fonograficas e cinematograficas. Os streamings ndo permitem a
realizacdo de download pelos seus usuarios, o que acaba protegendo o0s interesses dos
possuidores dos direitos de autor, impedindo a violacao atraves da pirataria.

Segundo Mariana Coutinho, pode-se definir os streamings como sendo “[...] uma
forma de transmisséo instantdnea de dados de audio e video atraves de redes. Por meio do
servico, é possivel assistir a filmes ou escutar musica sem a necessidade de fazer download, o
gue torna mais rapido o acesso aos contetidos online” (2013, s/p).

Tais servicos sdo comparados aqueles disponibilizados pela rédio e pela televiséo,
diferenciando-se pelo fato de poderem ser acessados em qualquer mecanismo capaz de
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receber e transmitir dados, como smartphones e notebooks, podendo ser acessados em
qualquer lugar.

Seguindo no entendimento da autora, verifica-se que o servico ndo busca quebrar
paradigmas, ndo busca modificar os direitos autorais, nem fazer uma releitura das normas
disponibilizadas pelas leis e tratados de direitos autorais. Os streamings em nada modificam a
maneira como o direito autoral vem sendo exercido atualmente, o que acaba mantendo o autor
ou o artista refém as condi¢c6es impostas pelas grandes industrias do entretenimento.

Sendo assim, os streamings tornam-se uma forma de ressurgimento das grandes
industrias, mantendo praticamente intactas as regras e normas estabelecidas pelo mercado de
consumo de obras intelectuais, ndo havendo modificacbes na relacdo de subordinagdo do
autor aos seus intermediadores.

O futuro das obras intelectuais e a forma como o direito autoral é visto perante a
sociedade:

Sem maiores delongas, cabe destacar que o futuro das obras intelectuais vem sendo
construido e sedimentado a cada ano, com o surgimento de novas tecnologias. E consenso
entre os doutrinadores que a forma como a obra intelectual ainda é disponibilizada ao
consumidor, através de plataformas fisicas, vem se tornando uma modalidade ultrapassada e
gue ndo atrai tanto a atencdo do publico, principalmente quando se tratar de filmes, séries,
albuns e musicas.

Apesar do direito autoral ser aplicado a internet, e esta ferramenta ndo poder ser vista
como uma terra sem leis, 0s usuarios ndo aceitam pagar valores extravagantes para a
aquisicdo de contetidos que podem ser obtidos em qualquer pagina de download ilegal, por
uma qualidade cada vez mais proxima da obra legalmente adquirida.

Assim, o futuro vem sendo moldado como um periodo em que se facilitard o acesso
por parte do criador as suas obras intelectuais, podendo o interessado em adquiri-la,
modificar, redistribuir e usufruir de sua criacdo, sem a necessidade de pagamento de grandes
valores; em muitos casos tais contetudos serdo disponibilizados de graca, existindo apenas a
necessidade de que seja mantida a paternidade sobre a criacao intelectual.

A principal questao é que o direito autoral precisa ser visto sob uma nova 6tica, dentro
dos novos parametros que surgiram com o advento da era digital. Portanto, um longo caminho
ainda precisa ser percorrido até encontrar um denominador comum para os dilemas do direito
de autor na era digital.

Consideracdes Finais:

Diante do atual contexto da era digital, com o surgimento de novas tecnologias que
facilitaram a conexdo e a obtencdo mais rapida de informacdes, nasceu um novo panorama
dos direitos autorais. Frente a tantas inovacdes tecnoldgicas e a grande impossibilidade de se
controlar a propagacdo das obras intelectuais, ao autor apresentam-se trés possibilidades. A
primeira € lutar contra os downloads gratuitos que prejudicam seus direitos patrimoniais, e,
principalmente, das industrias que auxiliam na producdo, reproducéo e divulgacdo de suas
obras intelectuais. A segunda é deixar que suas obras intelectuais pudessem ser adquiridas
através dos downloads disponibilizados na internet, buscando com isso a valoracdo da
paternidade sobre a criagdo. A terceira € buscar o auxilio das ferramentas disponibilizadas
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pela internet, sem que isso signifique abrir mdo de seus direitos patrimoniais, utilizando o
meio virtual para globalizar suas criagdes intelectuais e, assim, postular a fama desejada por
muitos autores. Verifica-se que todas as opcdes sdo plausiveis e vém sendo utilizadas
atualmente, sendo que o combate aos downloads ilegais esta perdendo cada vez mais sua
forca, diante da dificuldade em conter e identificar os infratores dos direitos autorais.

Todavia, deve ser ressalvado que ndo se demonstra necessaria uma reelaboracéo na
Lei que regulamenta os Direitos Autorais, tanto em nivel nacional, como em nivel
internacional, quanto & protecdo emanada as obras intelectuais, pois, conforme asseverado, as
normas legais também se aplicam aos mecanismos virtuais, ndo podendo a internet ser
considerada uma “terra sem leis”.

O que pode ser sugerido € uma releitura na forma como as normas legais podem ser
aplicadas diante das violagcbes que ocorrem de forma constante na rede mundial de
computadores, buscando conter a obtencéo de obras intelectuais sem a devida autorizacdo do
detentor dos direitos atinentes a criag&o.

Deve-se ter em mente que, apesar da necessidade de ocorrer uma releitura na aplicacéo
da protecdo legal ao direito de autor, a mesma ndo € a solucdo para as questbes que
confrontam o criador atualmente.

Existe uma verdadeira contradigdo entre os consumidores das criacdes intelectuais,
pois estes querem pagar cada vez menos ao adquirir a obra, exigindo, em contraponto, uma
maior qualidade no acabamento da criagdo. Assim, como produzir obras cada vez melhores,
de forma mais sofisticada, se o consumidor ndo se encontra disposto a pagar por essa
qualidade? Esse é o maior dilema a ser enfrentado pelos detentores dos direitos das criacbes
intelectuais, o qual ainda ndo possui uma solugdo concreta e sedimentada.

Insta frisar que, apesar de ainda néo ter sido encontrada uma solugdo efetiva para os
problemas existentes, surgiram alguns mecanismos que buscam conciliar os atuais anseios
sociais, os interesses do autor da obra intelectual e o atual panorama da era digital.

Denota-se que o Creative Commons é aquele instituto que atende melhor aos
requisitos na reestruturacdo das obras intelectuais, pois, conforme a licenca obtida pelo autor
possibilita que terceiros venham a se utilizar da obra intelectual como base para outras
criagcdes, podendo distribuir a obra, comercializar e obter lucros, sem que o criador original
deixe de perder a paternidade, tendo em vista que a obra derivada deve se manter vinculada a
obra primaria.

Outro mecanismo que muitos doutrinadores aduzem que vem apresentando efeitos
positivos € o streaming que atende o anseio das industrias do entretenimento, aliando a
cobranca de baixos valores e producGes com a qualidade desejada pelos consumidores. O
mecanismo, entretanto, mantém a injustica no recebimento de valores pelo autor da obra
intelectual.

Nesta senda, conclui-se que, com os aperfeicoamentos necessarios, as plataformas de
streaming e o Creative Commons sdo 0os melhores meios de protecdo ao direito de autor na
atualidade, sendo acessiveis por todos os publicos e com excelente custo-beneficio,
beneficiando ndo apenas o autor, mas também o usuario, que esta cada dia mais avido para
consumir cultura, além de privilegiar terceiros que venham a demonstrar interesse em utilizar
das obras intelectuais.

Percebe-se, entdo, que para se chegar a uma solucdo para o problema da impoténcia
dos direitos autorais perante a internet € necessario que os envolvidos cheguem a um
denominador comum, capaz de retribuir o esforco do autor, de todos os envolvidos na
producdo da criacdo intelectual e que possibilite a utilizagdo da obra como plataforma para
outras criagBes. E, também, possa atender as expectativas da sociedade consumidora acerca da
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acessibilidade a obra, com o pagamento de valores justos para sua obtencdo. Com essa
perspectiva, é possivel estabelecer uma forma que equilibre a protecdo a obra intelectual e o
acesso democratico estabelecido pela rede mundial de computadores.
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